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| VIl Festival Internacional de Cine y Video de los Pueblos Indige-
= nas fue convocado y patrocinado por organizaciones indigenas de
e Chiile en estrecha coordinacion con el Consejo Latinoamericano de
Cine y Comunicacion Indigena CLACPI. Se realizé del 18 al 27 de junio
del 2004 en Santiago (Chile), y fue propuesto por primera vez por co-
municadores mapuche el afio 1996 durante el V Festival realizado en
Bolivia, siendo aceptado durante el VI Festival realizado en Guatemala
en 1999 con el convencimiento de «que el Festival puede constituir un
espacio de visibilidad importante para apoyar los esfuerzos y lucha del
pueblo mapuche en Chile, en reconocimiento de sus derechos y aspira-
ciones legitimas» (1999:13). Es el primer Festival Internacional, pues los
anteriores eran Festival Latinoamericano (o Americano) de Cine y Video
de los Pueblos Indigenas, y en él se elige por primera vez a un indigena
como Coordinador General de CLACPI: Juan José Garcia, zapoteco de
México. Configurando un relanzamiento de esta organizacién a partir
del 2004.
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El catdlogo-memoria del VII Festival contiene 135 pdginas, publicado
en Bolivia, y es la segunda de su tipo pues durante los primeros Fes-
tivales sdlo se publicaba un catdlogo con una ficha técnica de las pe-
liculas exhibidas. Es a partir del VI Festival realizado en Guatemala
(1999) que se confecciona el primer catdlogo-memoria que, ademads
de incluir una ficha de todas las peliculas presentadas, se incluye un
resumen de las principales actividades realizadas y sus principales
conclusiones. En este caso, el catdlogo-memoria del VII Festival va mas
allg, pues no sbélo se incluye el listado de peliculas exhibidas, un resu-
men de las actividades realizadas y sus conclusiones, sino que ade-
mas se realiza una critica y una propuesta para mejorar en el futuro.
En general su estructura se puede agrupar en tres grandes capitulos:
el primero, que reUne a las principales actividades realizadas: el VI
Festival, el IV Encuentro Internacional de Cine y Comunicacién de los
Pueblos Indigenas, y el Taller de Capacitacion Audiovisual Indigena;
el segundo, compuesto por el Catdlogo con las resefias de las produccio-
nes seleccionadas y exhibidas en el VIl Festival; y el tercero, integrado
por seis Anexos: |) Documento Final de Conclusiones y Propuestas IV
Encuentro y Simposios, 1) Programa Muestras Especiales, I1) Lista y
Direcciones de Participantes, IV) Resefia Consejo Latinoamericano de
Cine y Comunicacién de los Pueblos Indigenas, V) Pronunciamiento
sobre la situacion mapuche en Chile , y VI) Pronunciamiento en favor
de los pueblos indigenas de Colombia amenazados en su superviven-
cia por el conflicto armado.

VIl Festival Internacional de Cine y Video de los Pueblos Indigenas

La primera seccion de esta Memoria trata sobre el VIl Festival y
su objetivo general: posibilitar el acceso de las poblaciones indigenas
de Chile a la produccién y circulacion de productos audiovisuales, en
contextos justos de intercambio de informacién y de generacion de
mensdjes. Todo esto con el fin de impulsar un proceso nacional de
capacitacion y reflexion, en didlogo con organizaciones indigenas de
otros paises, en torno a la comunicacion indigena como un mecanismo
mds de defensa de su cultura, derechos y cosmovision. Lo anterior, en
base a los principios y desafios de la Estrategia Continental CLACPI
planteados durante el Taller de Coordinacién y Planificacion realizado
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en Bolivia el afo 1998.

El VII Festival fue el primero de su género en Chile que convocd
masivamente al pUblico, a los medios de comunicacién, y a destacados
expositores. Ademds, impulsé una experiencia de capacitacién audio-
visual para 20 representantes de diferentes culturas y comunidades
indigenas del norte, centro y sur de Chile. Esta Ultima actividad, la ca-
pacitacion, tuvo moédulos tedrico-prdactico orientados a entregar co-
nocimientos suficientes para promover el registro y la produccion de
materiales en video Utiles a las necesidades de reafirmaciéon cultural,
organizacion, expresion e informacién que posibiliten un reforzamiento
de la cultura e identidad indigena.

Imagen 1. Logo VI Festival Internacional de Cine y Video de los Pueblos Indigenas

Asi como también la apertura de nuevos espacios de participacion
indigena que propicien una mayor democratizacion en el acceso al
uso y utilizacion de los medios de comunicacion.

Las principales actividades realizadas durante el VIl Festival fue-
ron: A) los trabajos de coordinaciéon previa entre la organizacién local,
LULUL MAWIDHA -Chile, y la coordinacién general de CLACPI, a cargo
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de Ivan Sanjinés de CEFREC -Bolivia durante el primer semestre del
2004, B) el Taller de Capacitacion y Entrenamiento Audiovisual Indi-
gena realizado en el mes de Junio, y C) el VIl Festival compuesto por
la inauguracion, la exhibicién de una muestra oficial, la premiacion,
la ceremonia de clausura, la realizacién de muestras especiales, el IV
Encuentro Internacional de Cine y Comunicacion de los Pueblos Indi-
genas -complementado con coloquios y simposios-, y la Reunidén de
coordinacion continental CLACPI.

De la muestra oficial se destaca la variedad y calidad de obras pre-
sentadas como las producciones Maori de Nueva Zelanda, que trabajan
la recuperacion de sus tradiciones y mitos a través de técnicas combi-
nadas de animacién computacional y ficcion, y las propuestas audio-
visuales de los realizadores indigenas de Canadd y Estados Unidos.

De igual manera se menciona la prolifica produccion indigena bo-
liviana que merecié dos de los ocho premios centrales (Valor Testi-
monial y Documental, y Proceso Socio-Organizativo de los Pueblos
Indigenas) y México que obtuvo tres de los ocho premios centrales
(Creacion Artistica, Defensa de los Derechos de los Pueblos Indigenas,
y Proceso Socio-Organizativo de los Pueblos Indigenas) y tres de las
cinco menciones especiales.

En cuanto a las Muestras Especiales se realizaron cinco en total: 1)
«Tras la huella de la serpiente» lo mejor del Premio Anaconda en sus
versiones 2000 y 2002, 2) muestra «Voces del Norte» organizada por
el Museo Nacional del Indigena Americano de Nueva York y que contdé
con la presencia del realizador Cherokee Randy Redroad, 3) muestra
«Promover el contenido local / Puente para el didlogo intercultural» or-
ganizada por la UNESCO -sede La Habana, 4) muestra «Plan Nacional
Indigena Originario de Comunicacion Audiovisual 1998-2000%» organi-
zada por CAIB-CEFREC de Bolivia, y 5) la muestra del «Canal de televi-
sion Maori de Nueva Zelanda».

El IV Encuentro Internacional de Cine y Comunicacion de los Pueblos
Indigenas, que durante tres sesiones abordo diferentes aspectos de la
produccion y distribucidon de mensajes por parte de los pueblos indi-
genas, fue otra de las actividades importantes del VIl Festival.

A partir de esta actividad se elaboraron una serie de recomenda-
ciones y propuestas tales como:
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*Fortalecer la capacitacién y entrenamiento audiovisual indigena.

*Realizar intercambios de experiencias y metodologias entre los
diferentes paises y entre diferentes experiencias de produccion y
co-produccién en proceso.

*Fortalecer la difusion audiovisual indigena mediante un mecanismo
de distribucién propio y, de manera progresiva, un archivo audiovisual
digitalizado de los pueblos indigenas de América Latina.

*Constituir de manera paulatina un sistema de televisiéon indigena
por internet u otros medios, que posibiliten mecanismos de intercambio
continental.

Ademds, de manera complementaria al IV Encuentro, se realizaron 2
Simposios que abordaron los temas de «Nuevas tecnologias de infor-
macion y medios comunitarios» y «La industria audiovisual y el con-
tenido local». Se destacaron las oportunidades que ofrece el video
digital y la produccion de cine en el marco de la actividad audiovi-
sual indigena, a partir de las exposiciones de la TV Maori de Nueva
Zelanda, de la Oficina de Cultura para América Latina y el Caribe de
la UNESCO, y de experiencias de diversos realizadores, tales como el
chileno canadiense Jorge Manzano, el Cherokee Randy Redroad de
EE.UU., el alemdan Rainer Simon, el ecuatoriano Samuel Afapa Chapiro,
el zapoteco Juan José Garcia de México y la guatemalteca Ana Isabel
Coc, entre otros.

Finalmente, una de las Ultimas actividades del VIl Festival fue la
Reunién de Coordinacion Continental CLACPI, en la que se definieron
estrategias y trabajos coordinados entre los diferentes paises, se inclu-
yeron nuevos miembros, y se eligio la sede y fecha del préximo Fes-
tival- México 2006. En relacidon a las estrategias y trabajos conjuntos
se sefiald que «las redes ya existentes, asi como las distintas videotecas
vinculadas al CLACPI deben ir integrando esfuerzos, posibilitando una
difusion amplia y un impacto significativo en el marco de la comuni-
cacion horizontal entre los pueblos indigenas y hacia el resto de las
sociedades de las que son parte» (pag. 32). Asi mismo, se analizaron
estrategias para fortalecer la produccién, distribucion y difusion au-
diovisual indigena con el fin de lograr un impacto mayor a mediano y
largo plazo.

A modo de conclusiones, esta primera seccion destaca el rol del
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Taller de Capacitaciéon Audiovisual Indigena «aprender haciendo» que
no sbélo abordé contenidos técnicos audiovisuales, sino que fomenté la
reflexion sobre la identidad indigenas y el rol que juegan los medios de
comunicacién en el actual contexto sociocultural. Ademads, se recalco
el gran esfuerzo organizativo y de colaboracién entre las diferentes
organizaciones indigenas chilenas que posibilitaron la capacitacion de
recursos humanos indigenas, el desarrollo de procesos de comunica-
cion propia, y la interrelacién entre diferentes experiencias e iniciati-
vas, incluidas las provenientes de sectores solidarios y cercanos a los
pueblos originarios.

Imagen 2. Presentadores VIl Festival, Santiago - Chile. Fotografia CLACPI.

IV Encuentro Internacional de Cine y Comunicacion de Pueblos Indi-
genas

La segunda seccion de esta Memoriaq, titulada «Construyendo Alian-
zas y Fortaleciendo la Comunicacion Indigena», recoge las reflexiones
del «IV Encuentro Internacional de Cine y Comunicacién de Pueblos
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Indigenas» y la de los simposios «La Industria Audiovisual y el Conteni-
do Local» y «Nuevas Tecnologias y Medios Comunitarios» entendidas
como una amplia plataforma de reflexion y propuestas sobre el desa-
rrollo intercultural indigena y de fomento de las culturas indigenas.
Durante el IV Encuentro se abordaron las siguientes tematicas:

*La formulacién de un mecanismo permanente de capacitacion y
entrenamiento audiovisual indigena.

*Definir las condiciones para constituir un mecanismo de distri-
bucién y un archivo audiovisual de la memoria indigena en base a
tecnologia digital.

*Establecer nexos que permitan un mutuo conocimiento e interre-
lacion entre experiencias de produccidén y co-produccidn en proceso.

*Mecanismos de informacién e intercambio continental, nuevas
tecnologias y convergencia tecnoldgica.

La metodologia de trabajo comprendid, en primer lugar, la reali-
zacion de diversas exposiciones agrupadas en seis Mesas Tematicas.
La primera abordd la realidad audiovisual indigena en Chile, y sus
procesos internos de apropiacion. La segunda, tercera y cuarta mesa
abordaron la posibilidad de generar posibles alianzas y mecanismos
internos de fortalecimiento de la capacitaciéon, la produccién, la difu-
sion y la distribucién de materiales audiovisuales indigenas. La quinta
mesa abordd de manera integral y critica los procesos de comunicacion
en funcién de la actual situacién, intereses y necesidades de los pue-
blos indigenas. La sexta y Ultima mesa se constituyd en la perspectiva
de escuchar experiencias de comunicacion indigena en otros medios,
como los impresos. Posteriormente, se configuraron grupos de traba-
jo en torno a los cuatro temas antes sefalados (capacitacion, archi-
vo-distribucién, produccién y nuevas tecnologias). Cada grupo hizo
una revision de las conclusiones emanadas en eventos anteriores, y ela-
bord un nuevo documento a partir de los planteamientos y propuestas
del grupo. Posteriormente, se organizo la informacion en lineamientos
estratégicos que respondieron a los siguientes aspectos: Reflexiones
(problemas-necesidades), Propuestas (soluciones), Actividades (ac-
ciones concretas), y Responsabilidades (quiénes y cdmo lo hacen).
Esta informacion fue presentada en plenaria para recibir aportes, ob-



DOCUMENTOS CLACPI (2024)

servaciones y ser aprobada. La elaboraciéon final del documento fue
realizado por un comité redactor que unificé en un sélo documento los
diferentes aspectos trabajados por los grupos, y puesto en considera-
cion de la plenaria para su aprobacion. Finalmente, su lectura pUblica
se realizé en el Acto de Clausura del VII Festival el dia 27 de Junio.

En cuanto a los resultados y conclusiones se destacan la masiva
participacién que posibilitd una ardua labor de reflexion y generacion
de propuestas tales como las «recomendaciones y lineamientos de ac-
cion de CLACPI y los diferentes procesos de comunicacion indigena que
se llevan adelante» (pag. 51). A modo de recomendaciones, se sefiald
la necesidad de concentrar los temas, depurar la lista de ponentes y
oradores, y de especializar progresivamente estos espacios.

Esta seccién es complementada con el «Anexo 1: documento final
de conclusiones y propuestas del IV Encuentro y sus Simposios asocia-
dos». En este anexo se identifican las lineas estratégicas que deberdn
orientar el proceso de CLACPI -y experiencias afines-. Sus considera-
ciones generales sefialan que «la expresion indigena nace de los pro-
pios pueblos en forma auténoma y participativa» (pag. 90); el forta-
lecimiento de la comunicacién debe ser transparente, independiente,
responsable y participativo; «la resistencia de nuestras comunidades
también se expresa en la lucha legitima por el respeto a un espacio
audiovisual propio [...] la comunicacion de los pueblos originarios indi-
genas empleada tradicionalmente debe ser la base para una capacita-
cion donde los instrumentos de la tecnologia audiovisual se usan para
incentivar la creacion de un lenguaje con codigos propios» (pdg. 90).

Ademds, en este primer anexo se sintetizan los resultados por cada
grupo de trabajo, estos son:

1) En el tema capacitaciéon y entrenamiento, se afirma que la «capa-
citacion debe apuntar a proporcionar una herramienta de expresion de
los pueblos indigenas para que se transformen en sujetos creadores de su
propia imagen y voz, afianzando su protagonismo para ser visibilizado
en el conjunto de la sociedad» (pdg. 91); «la capacitacion debe inser-
tarse dentro de los mecanismos de comunicacion tradicional de nues-
tros pueblos originarios indigenas» (pdg. 92); «nos parece pertinente
plantear la capacitacion en las siguientes areas. 1) Disefio de una estra-
tegia comunicacional [...] 2) Produccion [...] 3) Difusion [...] 4) Formas
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de sostenibilidad» (pdg. 92-93); «la capacitacion parte de la necesidad
de la propia comunidad y requiere de su aval» (pag. 93); «se recomien-
da construir una metodologia de capacitacion originaria indigena que
nazca de las distintas experiencias que se llevan adelante» (pdg. 94) en
paises con mayor grado de avance y empoderamiento con el medio,
como son México, Ecuador, Bolivia, Brasil y Chile. Y también integran-
do la rica experiencia del video popular latinoamericano; «establecer
mecanismos de evaluacion para medir el avance de los capacitados»
(pdag. 95); «la capacitacion tiene que ir de la mano con nuestro creci-
miento y fortalecimiento organizacional» (pag. 96); «la estrategia de ca-
pacitacion tiene que ser autogestionaria, asegurando que los procesos
iniciados tengan continuidad» (pag. 97).

2) En el tema difusién, distribucion y archivo se identificaron las si-
guientes necesidades y recomendaciones:

*Inexistencia de canales de difusién permanente.

*Falta de recursos econdmicos para la distribucién del material
existente.

*La educacion debeincorporar y revalorar los saberes originarios in-
digenas rescatando el cardcter dindmico y vital de nuestras culturas.
*Se cree necesdario estructurar un archivo del patrimonio audiovisual
del CLACPI.

*Preocupa la precariedad y obsolescencia de algunos formatos, por
lo tanto se considera importante digitalizar las producciones mads
antiguas.

*CLACPI necesita una estructura juridica fuerte que garantice los
procesos de difusion y distribucion.

Por lo tanto, se propuso fortalecer CLACPI mediante un proceso de
desconcentracion de responsabilidades en una red de organizaciones
asociadas. De esta manera, CLACPI debe ser entendido como un espacio
de comunicacion libre, construido desde las comunidades indigenas,
que garantice la creacion de nuevas redes locales, nacionales e in-
ternacionales. Ademds, se planted la necesidad de crear una pdgina
Web para el CLACPI (activa desde el 2006 www.clacpi.org), realizar
un inventario de materiales audiovisuales ya existentes con una ficha
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técnica homogénea, continuar impulsando muestras de video indigena
con el fin de proyectar el cardcter reivindicatorio de los derechos y la
vision de los pueblos originarios e indigenas, y conformar una comi-
sion de distribucion, difusiéon y archivo.

Imagen 3. VI Festival, Santiago - Chile. Fotografias CLACPI.

3) En el tema produccion originaria indigena, las conclusiones sefia-
lan la necesidad de preguntarse Spor qué debemos producir?, lo que
implica fortalecer los grupos que son parte de CLACPI. A la pregunta
Squé necesitan conocer los indigenas? le sigue la respuesta de infor-
maciéon sobre instituciones que interactlan con y sobre los pueblos
indigenas, «se necesita informacion sobre los pueblos indigenas pero
también sobre el otro» (pdag. 101). También, se plantea la necesidad
de promover la co-produccion entre pueblos indigenas, y conseguir
financiamiento para que en todos los paises exista el equipamiento
audiovisual basico.

4) Finalmente, en los temas de nuevas tecnologias de la informaciéon
y la comunicacién, se expresoé la necesidad de crear instancias propias
de comunicacién, tales como canales regionales, radios locales y me-
dios escritos, entre otros. Se recalca, que el realizador indigena debe
tener una motivacion personaly comprometido en devolver a la comu-

10
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nidad los materiales audiovisuales. Incorporar a las comunidades en
las nuevas tecnologias a través de la capacitacion, la asesoria técnica
y la comunicacién. Continuar articulando esfuerzos para construir la
television indigena por internet, y capacitar a técnicos indigenas en
internet.

Taller de Capacitacion Audiovisual Indigena

La tercera seccién de esta memoria se relaciona con el «Taller de
Capacitacién Audiovisual Indigena» que se realizd en dos momentos,
el primero durante 17 dias en las afueras de la ciudad de Santiago que
abordd diferentes aspectos de la produccién audiovisual (1 al 17 de
Junio), y el segundo que durd dos dias en Santiago y abordd la edi-
cién no lineal y/o post-produccion computarizada (25 y 26 de Junio).
Los objetivos de este taller fueron «fortalecer las practicas comunica-
cionales y de reafirmacion cultural que vienen desarrollando las orga-
nizaciones y pueblos indigenas» (pdg. 53). Para ello, los 20 asistentes
indigenas fueron capacitados en técnicas de animacion socio-cultural
y de difusion, que pudieron utilizar en sus tareas de presentacion y
animacion durante el VIl Festival. Asi como también, en las practicas
de auto-documentacién, manejo de cdmara de video y equipos de so-
nido, introduccién al guién, a la investigaciéon, a las formas narrativas
(ficcion-documental), y la post-produccion audiovisual. Bajo el lema
«aprender haciendo», este taller combiné las sesiones tedricas con las
practicas, que les permitieron a los participantes construir varios cortos
audiovisuales que fueron exhibidos pUblicamente en el marco del VII
Festival. Sin embargo, ademas de desarrollar aspectos técnicos, este
taller posibilité la permanente reflexion sobre la identidad indigena de
los participantes, asi como también de experimentar una construcciéon
audiovisual indigena a partir de un trabajo comunitario que se diferencia
de la l6gica occidental mas individualizada.

En cuanto al guidn, se partié de la fuerte tradicidon oral de las comu-
nidades indigenas y de las experiencias audiovisuales realizadas en
Bolivia y México en relacion al rescate de las formas propias de contar.
Finalmente, se reflexiond sobre la importancia de difundir materiales
audiovisuales de cardcter educativoy motivador entre las comunidades
indigenas, rol que también es tarea de los comunicadores audiovisuales

11
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indigenas.
Catdlogo de Producciones Audiovisuales

Una cuarta seccion es el catdlogo de las producciones presentadas
en la seleccion oficial del VII Festival agrupadas por pais, y con una
ficha de informaciéon que incluye Titulo (Original y en espafiol), Fecha
de produccion, Duraciéon, Pais de rodaje y produccién, Grupos Indige-
nas presentes y/o participantes, Tipo de obra (Documental, Ficcién,
Experimental, Animacién y/o Docuficcion), Responsable/direcciéon, y la
Sinopsis. En total se resefian 90 obras de 15 paises, de las cuales 76 son
documentales (84%) y las otras 14 obras audiovisuales se dividen en 6
ficciones, 4 experimentales, 3 animaciones y 1 docuficcion. A nivel de
paises destacan México con 28 producciones (31%) realizadas entre el
2000 y 2004, de las cuales 24 son documentales, 2 experimentales y
2 ficcién, una de estas Ultimas, la ficcidon titulada «E/ Dia 2», obtuvo el
premio a la Creacion Artistica.

En términos generales de la produccidn mexicana presentada en la
muestra oficial llaman la atencién las 3 obras del «Proyecto Videoastas
Indigenas de la Frontera Sur», una de las cuales -«Fiesta del Maiz» y
«Tercer Encuentro del Maiz Maya-Zoque»- obtuvo Mencion Especial por
abordar temas emergentes como la genética. Y las realizaciones del
colectivo de Oaxaca Ojo de Agua Comunicacion, miembro de CLACPI,
donde participan destacados realizadores como Guillermo Monteforte
y Juan José Garcia. El segundo pais con mayor nUmero de produc-
ciones audiovisuales presentadas en el VIl Festival es compartido por
Bolivia y Chile, con 16 obras (17%) cada uno. En el caso boliviano la
mayoria son documentales (12), pero sobresalen sus 3 ficciones y 1
animacion. Las obras «Los Angeles de la Tierra» y «Ayllus en Paz» ob-
tuvieron los premios a la Mejor Ficcidn con participacion indigena y
al Proceso Socio-Organizativo de los pueblos indigenas, respectiva-
mente. Ambas obras fueron realizadas por el CAIB-CEFREC, quienes en
total presentaron & obras audiovisuales en la muestra oficial realizada
entre los afios 2000 y 2004. Ademds, presentaron 14 obras realizadas
entre los afios 1998 y 2000 en la Muestra Especial «Plan Nacional Indi-
gena Originario de Comunicacién Audiovisual» incluida en el Anexo 2.
En el caso chileno, llama la atencién que de las 16 obras presentadas

12
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s6lo 4 cuenten con participacion indigena, de estas Ultimas dos fueron
realizadas por Jeannette Paillan quién recibid el premio a la Trayecto-
ria Comunicacional por su obra «Wallmapu».

De las otras 12 obras presentadas, 4 son obras documentales reali-
zadas por el realizador Bruno Serrano para el Area Culturas Origina-
rias del Ministerio de Educacién, y 3 son del audiovisualista de Temuco
Jaime Garcia quién presentd dos documentales y un experimental ti-
tulado «Pewma Jadkulu» (este Ultimo con poesia del mapuche Carlos
Levi). Finalmente, destacamos el documental “El despojo” del realiza-
dor Dauno Tétoro quien obtuvo el premio al Valor Testimonial y Do-
cumental. Los otros 12 paises participantes fueron Venezuela con 15
obras, PerU con 14, Nueva Zelanda con 13, Argentina con 7, Brasil con
5, Honduras con 2,y Guatemala, EE.UU., Ecuador, Colombia, Australia
y Alemania con 1 obra. De estos Ultimos paises recibieron premios las
obras «De los nihos IKPENG para el mundo» de Brasil (Premio al Valor
Testimonial y Documental), «La hoja Sagrada» de Colombia (Premio
al Valor Testimonial y Documental), «Wichi» de Argentina (Premio a la
Preservacion de la Ildentidad Cultural), « QOM’LEEC, La Gente» de Ar-
gentina (Premio a la Mejor Puesta en Escena).

Imagen 4. Participantes del VIl Festival, Santiago - Chile. Fotografia CLACPI.
Documentos Anexos
La quinta y Ultima seccidén estd compuesta por cinco Anexos. Los

dos primeros anexos ya fueron descritos y comentados en la segunda
y cuarta seccidn respectivamente, el tercer anexo presenta informacion
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Util para contactar a cada uno de los 107 participantes del VII Festival.
El cuarto anexo es una destacada resefia que da cuenta del proceso
histérico vivido por CLACPI, a partir de las experiencias de capacita-
cioén en los afos 80 hasta los procesos de afirmacion del movimiento
indigena en el 2004, configurdndola como una exitosa experiencia de
integracion, colaboraciéon e intercambio solidario que se ha mantenido
en el tiempo. Durante su existencia, casi 20 afios el 2004, ha orga-
nizado seis festivales internacionales, ejecutado diversos talleres de
capacitaciéon, e impulsado, el afio 2000, el premio Anaconda al Video
Indigena Amazoénico, del Chaco y Bosques Tropicales de América La-
tina y el Caribe, entre otras acciones. Todo esto convierten a CLACPI
en el principal espacio de coordinacion y de impulso continental del
audiovisual indigena. Entre sus principales objetivos destacan el difun-
dir la realidad indigena continental; posibilitar la formacion y uso de
los medios por parte de los pueblos indigenas y naciones originarias;
promover la produccioén de peliculas; difundir el andlisis critico de los
mensajes audiovisuales entre los pueblos indigenas desde la perspec-
tiva de sus cosmovisiones y valores; fortalecer los circuitos de difusion
indigena; y fomentar el trabajo coordinado entre instituciones de todo
el mundo. Ademds, esta resefia incluye una breve revision de los seis
festivales realizados hasta 1999, durante el primer Festival se eviden-
cia el poco acceso que tienen los pueblos originarios a la producciéon
de mensajes propios, lo que origind la primera actividad paralela a la
muestra de videos, el «Taller de Capacitacién» que se implementa por
primera vez durante el |l Festival realizado en Brasil en 1987.
Posteriormente, durante el IV Festival de PerU (1992) se refunda la
organizacion de CLACPI bajo el «principio de posibilitar el amplio ac-
ceso a comunicador@s y experiencias de comunicacion en su interior»
(pag. 121). En el V Festival se implementan una serie de actividades
complementarias como el Encuentro Interamericano de Cine y Video
de Pueblos Indigenas, y el Foro Internacional Indigena y Campesino
con una declaracién que exige a los Estados nacionales «la participa-
cion y consentimiento de las Asambleas comunitarias frente a cualquier
iniciativa econdmica o de desarrollo, a fin de prevenir los impactos cul-
turales y socioambientales» (pdg. 122). Mientras que el VI Festival po-
sibilité la concrecion de un espacio de didlogo e interrelacion al inte-
rior del movimiento indigena de comunicacion continental. La resefa
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concluye con la «Estrategia para la comunicacién indigena en América
Latina», que nace como mandato en el V Festival (1996) y se desarrolla
en 1998 en el taller realizado en Santa Cruz de la Sierra - Bolivia. Docu-
mento que fue revisado primeramente en el VI Festival de Guatemala
(1999) y posteriormente en el taller de Iquique Chile en el afio 2002. En
esta estrategia se plantean siete objetivos: i) apoyar el desarrollo de la
produccién audiovisual indigena; ii) profesionalizar la produccion au-
diovisual; iii) consolidar la institucionalizacion de CLACPI; iv) mejorar
la distribucion de materiales audiovisuales indigenas; v) reforzar y dar
seguimiento a las Redes de Comunicacién Audiovisual locales; vi) fo-
mentar el intercambio de experiencias de producciones audiovisuales
indigenas; y vii) fomentar el intercambio de informacién entre pueblos
indigenas, y de los indigenas con las sociedades nacionales, mediante
una comunicacion intercultural acorde a las necesidades actuales.

Para ello se propusieron cinco componentes centrales: 1) Mecanismo
permanente de capacitacién, 2) Fomento de la distribucion y fortaleci-
miento de las redes locales, 3) Apoyo a la produccion y co-produccion,
4) Mecanismo de informacién e intercambio continental, y 5) Sistema-
tizacién, evaluacién y seguimiento de las experiencias audiovisuales
indigenas.

Los dos Ultimos anexos (5 y 6) denuncian la grave situacion que vive
la poblacién mapuche en Chile y las diferentes etnias en Colombia
respectivamente. En el caso chileno se denuncia el rechazo del Estado
chileno a ratificar el Convenio 169 (ratificada finalmente en septiembre
del 2009), la aplicacion de una politica recurrente y sistemdatica de
represion e intimidacion hacia las comunidades mapuche en sus te-
rritorios, transgresion de sus derechos ambientales, encarcelamiento
de dirigentes y autoridades ancestrales mapuche mediante procesos
judiciales viciados, y la manipulacion de la imagen mapuche en los
medios de comunicacién que los representan como un elemento sub-
versivo y terrorista. En el caso colombiano se denuncia el clima de
violencia producto del conflicto armado entre el Estado, las fuerzas
levantadas en armas (ELN y FARC) y las bandas paramilitares (AUC).
Escenario agravado por el narcotrdfico y las politicas de combate del
gobierno mediante el Plan Patridtico, que traen mas violencia y despla-
zamientos de poblaciones civiles e indigenas hacia paises vecinos. En
ambos casos los participantes del VIl Festival le exigen a los Estados
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respectivos y a los organismos internacionales que velan por los de-
rechos humanos pronunciarse y poner en marcha acciones de protec-
cioén de los pueblos indigenas afectados.

CLACPI
2024
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